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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo geral investigar os principais desafios
enfrentados pelas escolas de danca para compor o corpo de baile masculino, bem
como as estratégias utilizadas pelas mesmas para sanar essas demandas. De forma
especifica, propds-se: |dentificar e analisar os principais desafios encontrados pelas
escolas de danca, no que se refere a adesao e permanéncia de homens nos
programas/ aulas de ballet; identificar se ha estratégias e destacar quais sao as
utilizadas pelas escolas para estimular a participacdo de homens nas aulas de
danga. Os resultados apontam a existéncia de obstaculos para atrair o género
masculino para as aulas de dancga, reforcando que ndao depende apenas de meios
sociais para que atrair, mas sim de um apoio cultural em nosso estado, e isso
dificulta muito no ato da realizacédo de espetaculos e projetos que movimentam a
danga capixaba.
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ABSTRACT

This research aims to investigate the main challenges faced by dance schools to
compose the male dance corps, as well as the strategies used by them to meet these
demands. Specifically, it was proposed to: Identify and analyze the main challenges
encountered by dance schools, with regard to the adhesion and permanence of men
in ballet programs/classes; identify if there are strategies and highlight which ones
are used by schools to encourage the participation of men in dance classes. The
results point to the existence of obstacles to attracting males to dance classes,
reinforcing that it does not depend only on social media to attract, but on cultural
support in our state, and this makes it very difficult when performing shows and
projects that move Espirito Santo dance.
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1 INTRODUGCAO

Entre todos os conteudos presentes na Educacado Fisica que abordam aspectos
importantes como: os motores, cognitivos e socios afetivos, a danga também tem
seu papel fundamental ao ser introduzida na area da educacao fisica. Além de
desenvolver varias habilidades, como a flexibilidade, melhora do condicionamento
aerobico, aprimoramento da coordenagdo motora, resisténcia, forga, a danca
proporciona aos alunos uma experiéncia corporal Unica e pode ser usada como um
instrumento de socializagcdo. Mesmo diante de tais beneficios, observa-se uma
dificuldade existente ao introduzir a danga como conteudo tanto no meio escolar,
qguanto nos espacos de formacéao técnico-profissionalizante em danca.

Dados empiricos destacam que tém sido cada dia mais visiveis os obstaculos
enfrentados por professores que decidem trabalhar com a danca especificamente
no que tange a participagdo masculina nas aulas. Sendo que, no espago escolar a
danca se faz presente enquanto pratica corporal, sendo uma das unicas disciplinas
dentro da escola que possibilita que os alunos vivenciem questdes ligadas ao
movimento corporal e sua relagdo com o contexto social. Algumas pesquisas de
autores como lIsabel Marques (2007), Marcia Strazzacappa (2001) entre outros,
buscam evidenciar como se da a pratica da danca na educacgédo formal, mas a
relacdo da mesma com a masculinidade ainda esta pouco difundida.

Evidenciamos que esse assunto abrange concepgdes, mitos e preconceitos acerca
da construgcédo do corpo, que giram em torno da construgdo de géneros masculino e
feminino pela sociedade, reprimindo de forma opressiva as pessoas que de alguma
forma ndo se enquadram nesse padrao tragado socialmente, e essa opressao acaba
influenciando nas agdes relacionadas as praticas corporais tratadas tanto dentro das
aulas de Educacao Fisica escolar, quanto nos outros espagos aos quais as praticas
corporais se fagcam presente. Interferindo de maneira significativa nas escolas de
danca, trazendo dificuldades em atrair o corpo de baile masculino para as escolas.

Nesse caminho, se fez relevante propor um estudo em torno das possibilidades e
dificuldades cotidianamente encontradas por esses profissionais, bem como, a
analise das estratégias utilizadas para superagéo dos mesmos. E nesse sentido que
emerge o problema dessa pesquisa, que visa responder a seguinte questdo: Quais
sao os principais desafios vivenciados pelas escolas de danga para compor o corpo
de baile masculino, bem como, quais sao as estratégias utilizadas para sanar essa
demanda?

A escolha do tema se deu pela vivéncia de anos de pratica da modalidade de danca
e ao decorrer da formacdo académica, a medida que acumulava mais
conhecimentos e certeza do quanto é importante tratar esse assunto. Para tanto, a
importancia desse tema vai de encontro a necessidade da sociedade de superar
paradigmas acerca das diferentes formas de preconceito, com énfase para a
presenca do homem na dancga.

Cabe destacar que no surgimento do ballet apenas os homens dangavam, mas com
o passar do tempo esse espacgo foi conquistado pelas mulheres. E mais do que isto,
o ballet passou a ser caracterizado como uma danga tipicamente feminina. Esta
mudanga cria, entdo, nos dias de hoje, um espago para a manifestacdo do



preconceito. Atualmente, o homem que danca ballet tem sua " masculinidade
questionada "socialmente, pois se construiu uma visdo de que esta manifestagcao
cultural quando praticada por homens € realizada apenas por homossexuais
(DOMINGUES e BANDEIRA, 2010).

Segundo Hanna (1999) as razdes pelas quais os individuos se dedicam a danga séo
variaveis. Durante as aulas de EF os corpos dos alunos e alunas se movimentam e
entram em contato uns com os outros. Nessa fase, os comportamentos se tornam
sexualmente tipificados e adquirem valor e significado diferentes para os meninos e
para as meninas (ROMERO, 1990).

Miranda (1994, p.8) relata que as atividades de danca nao devem ser "[...] tratadas
como conteudo especifico, mas sim como atividades motoras utilizadas para a
consecugao dos objetivos da educacgao fisica.” Entdo, quando se pensa na danga
como conteudo da educacgao fisica escolar, ela deve ser trabalhada com propdsitos
e finalidades da educacao fisica escolar, e ndo ser desenvolvida como um campo de
conhecimento isolado, que objetiva formar um futuro dangarino.

Apesar dos grandes esforgos para se demonstrar moderna e avangada
tecnologicamente, nossa sociedade ainda é preconceituosa. Ainda percebe-se a
utiizacdo de termos discriminatérios, dentre eles para se referir a
homossexualidade, dentre elas a masculina (GARCIA, 2002).

Considerando os desafios mencionados acima, a presente pesquisa tem como
objetivo geral investigar os principais desafios enfrentados pelas escolas de danga
para compor o corpo de baile masculino, bem como as estratégias utilizadas pelas
mesmas para sanar essas demandas.

De forma especifica, propde-se: Identificar e analisar os principais desafios
encontrados pelas escolas de dancga, no que se refere a adesao e permanéncia de
homens nos programas/ aulas de ballet; identificar se ha estratégias e destacar
quais sao as utilizadas pelas escolas para estimular a participacdo de homens nas
aulas de danca.

2. REFERENCIAL TEORICO

A danca € considerada um fendmeno que se mostra, desde sempre, como
expressdo humana. Nas linguagens artisticas, nos rituais e formas de lazer a danga
sempre esteve presente. E também forma de comunicacdo do ser humano, através
de dialogos verbais e/ou corporais. Proporciona o autoconhecimento, os
conhecimentos a respeito dos outros. E uma expressao individual e coletiva entre as
pessoas (BARRETO, 2005).

Embora a danga esteja sendo tematizada em varias perspectivas, em outras
abordagens e disciplinas existentes. O fato questionado seria a dificuldade que os
professores ainda possuem em trabalhar a dangca em suas aulas na escola, sendo
esse 0 segundo local cuja influéncia se faz constante na formagao de criangas e
adolescentes, além da familia.



De acordo com Duveen (1999, p. 265), “a crianga nasce em um mundo que ja esta
estruturado pelas representagdes sociais de sua comunidade, o que lhe garante a
tomada de um lugar em um conjunto sistematico de relagdes e praticas sociais”.
[...] a crianga nasce em um mundo que € estruturado por representagdes
sociais de género, e através dessas representagdes ela é construida, isso
ndo significa que ela nasce com competéncia para ser um ator social
independente no mundo. (...) Representagbes de género fornecem uma

referéncia importante através da qual a crianga adquire uma identidade que
Ihe permite situar-se no mundo social (DUVEEN, 1999, p.266).

Devemos lembrar que nenhuma crianga nasce preconceituosa, o preconceito € algo
que se aprende, sendo assim, vem das relagées sociais que se estabelecem na
familia, igreja, entre outros espagos de convivéncia. As criangas por possuirem um
convivio social familiar, ja atribui um direcionamento de seus valores afetivos, e uma
possivel negacdo ao sexo oposto pode dificultar a agdo dos professores de
educacao fisica quanto ao trabalho corporal a ser desenvolvido com os educandos.

A danca é uma das linguagens artisticas que possui maior presenga feminina no
mundo. Contudo, ha uma dificuldade na academia de danga para atrair o género
masculino. Como consequéncia, ndo ha um grupo tipico das dancgas classicas que
seja dominado por homens. A dificuldade que os homens encontram para se
inscrever em uma academia de danga é principalmente devido a estigmatizagao.

Os preconceitos, quando percebidos pela comunidade académica, vém causando
grandes problemas na formag&do dos alunos. Nesse contexto, a danga € uma arte
fluida e em constante evolugao, um ponto de encontro de individuos e culturas. Na
sua qualidade de pratica cultural, a dangca tem o poder de criar sentido. Nesse
contexto, a danca pode transcender fronteiras e identidades. Pode transformar quem
SOMOS € COmMo 0S espacgos sao percebidos.

As manifestacdes de ideologias masculinas na sociedade levaram a um foco maior
nas nogdes tradicionais de masculinidade que glorificam a forga, o dominio sobre os
outros, a independéncia da esfera feminina e a heterossexualidade. Dessa forma,

As disposi¢cdes masculinas incutidas desde a infancia e reiteradas durante
toda a vida, pois, internacionalmente vivenciadas, prendem-se as ideias
mais difusas e comuns acerca do comportamento masculino auténtico, em
que se relacionam caracteristicas tais como forga, resisténcia, coragem,
capacidade de tomar iniciativa, comportamento heterossexual etc.
(OLIVEIRA, 2004, p.273).

Segundo Hanna (1999) " as razdes pelas quais os individuos se dedicam a danga
sdo variaveis".De acordo com Garcia, por mais que nossa sociedade esteja cada
vez mais avangadas em varios aspectos, existe uma grande parte que continua com
esse julgamento preconceituoso para o corpo de baile masculino, com isso, nosso
dever como profissional da area, é tentar mudar essa forma de pensamento que a
sociedade vem tendo, desta forma, podemos comegar nas escolas de ensino, nas
aulas de educacao fisica.

Vale lembrar que é na sociedade que as caracteristicas sexuais femininas e
masculinas sao construidas e representadas, portanto, ao chegarem a
escola, meninas e meninos ja percorreram um caminho social de
convivéncia e incorporagao dos valores de sua cultura. Sabem a que género



pertence e, na maioria das vezes, 0 que se espera deles nos papéis
feminino e masculino. Em muitos casos, estdo impregnados das velhas
concepgdes preconceituosas sobre o homem e a mulher, construidas com
base nas diferengas de sexo (PUPO, 2007, p.01).

Destacamos entao algumas civilizagdes que utilizavam a danga como instrumento
de formacgao social e religiosa. Inicialmente podemos citar o Egito, onde as dancas
eram eminentemente ritualisticas, voltadas para a adoracdo das divindades. O
Japéo ilustrava em suas dancgas, lendas ou crencgas sobre a relacao entre divindades
e natureza. Ja a China utilizava a arte como tematica moralizadora e filoséfica, com
fins educativos, demonstrando que os suditos deveriam ser submissos aos
imperadores .

Género €, segundo Connel (1995), uma constru¢ao que se dirige fundamentalmente
aos corpos. O processo de educagao de homens e mulheres implica um processo
de ensino e aprendizagem de valores, atitudes de vida e até de posturas corporais
distintas para cada sexo. A danga tem diversos sentidos e significados podendo ser
praticada como forma de expressao artistica, expressdao humana, expressao de
sentimentos e expressao da sociedade, como forma de aquisigdo de conhecimentos,
de praticas de lazer, de prazer, como liberacdo da imaginagao, desenvolvimento da
criatividade, de desenvolvimento da comunicagdo e como veiculo de socializagao
(BARRETO, 2004, citado por SILVA, 2009, p.1).

A partir desse olhar, a danga pode ser analisada como uma dentre as muitas
praticas socialmente instituidas através das quais os corpos dos individuos sao
“marcados” por género, ou seja, 0os usos do corpo, dentro dos mais diversos estilos
de danga, podem ser analisados como mecanismos de normatizagao, de aplicagao
das normas de género, que investem na producédo de determinados tipos de corpos
masculinos ou femininos.

Segundo Romero, nas aulas de educacéo fisica, onde o professor faz a pratica da
modalidade no seu dia a dia, apdés passar certas atividades, é preciso que usem o
corpo para realizacao dos movimentos, sendo assim, os alunos comegam a levar
para outro lado, pois os certos movimentos corporais ficam sexualizados, ousados,
entre demais sentidos e isso acaba atrapalhando as aulas e o intuito da dindmica da
aula.

Apesar de a padronizagdo do género masculino determinar o que € ser homem
dentro do contexto social, o simples fato de manter-se incrédulo diante do que a
sociedade definiu como comportamento masculino, faz com que sua identidade
sexual seja estigmatizada. Por tanto, a masculinidade é questionada, quando ela
nao apresenta efeitos e atitudes necessariamente contrarias a de uma mulher, e de
certa forma se iguala a ela deixando de lado as caracteristicas padronizadas que
sdo esperadas do seu género.

De acordo com Silva (2009, p.1) “a danca certamente contribuiu para a constituigao,
perpetuacdo e disseminagéo da cultura de todos os povos que dangam e que ainda
dancam permitindo conhecermos a diversidade cultural que se espalha pelo mundo
em todas as épocas e contextos historicos acompanhando a evolugdo da
humanidade”.



O povo primitivo dangava por inUmeros motivos: para a cagada, colheita,
alegria, tristeza, rituais aos seus deuses, casamento, para homenagear a
natureza, para anunciar a guerra e descobriu durante sua evolugado que
poderia dangar por prazer, por lazer, para ostentar sua riqueza, afirmar seu
poder e distinguir a sua classe, ou seja, dangava para tudo que tinha um
significado para sua existéncia (SILVA, 2009, p.1).

Entretanto, desde o principio a danga sempre foi usada como instrumento de
formagdo social e religiosa, ligado ao ato de sobrevivéncia. Segundo
LANGENDONCK (2016, p.3) as dangas no Egito tinham um carater sagrado e eram
executadas em homenagem aos deuses. Na india, as dangas tém origem na
invocacdo a Shiva (deusa da danca). Com suas dancas e musicas, os hindus
procuravam uma unido com a natureza.

De acordo com SILVA (2009, p.1) "Grécia que atribuiu-lhe grande importancia desde
os primordios de sua existéncia, aparecendo em mitos, lendas, cerimdnias, literatura
e também como matéria obrigatéria na formagao dos cidaddos com a finalidade de
educa-lo cultivando a disciplina e a harmonia das formas"

[...] era empregada desde a infancia até a maturidade, exercendo maior
énfase na educagéo dos jovens como meio para preparagao corporal e para
desenvolver coragem e destemor, incitando os soldados para a batalha,
esta civilizagao considerava que o belo porte simbolizava a prépria beleza e
para ter um corpo esbelto era necessario exercita-lo, através do esporte e
da danca, assim como, era considerado educado o homem que soubesse
politica, filosofia, musica e danga. (SILVA, 2009, p. 1)

Convivemos com uma sociedade visivelmente dominada pela cultura social da
masculinidade hegemoénica sobre a maioria das agdes. Embora muitos ndo se
recordam, a danga sempre nos representou, sempre fez parte da nossa cultura e
religido. Pois ela sempre foi expressada pelo povo antigo, de inumeras formas, como
rituais, festivais,casamentos, entre outros.

De acordo com Silva (2009, p.1) “a danca certamente contribuiu para a constituigao,
perpetuacdo e disseminagao da cultura de todos os povos que dangaram e que
ainda dancam permitindo conhecermos a diversidade cultural que se espalha pelo
mundo em todas as épocas e contextos historicos acompanhando a evolucédo da
humanidade”.

Segundo Oliveira (2004, p.49) “ainda que pudesse estimular e valorizar atributos
guerreiros, no século XIX, a religido se incumbia, principalmente, de promover a
moralidade tipicamente burguesa, enquanto o exército e os esportes cultivavam
valores masculinos para a educacéao da virilidade”.

Conforme Samara (1997, p.15), ha uma ideia ja consagrada pelo discurso social e
religioso, de que as identidades de género foram dadas enquanto consagragoes
divinas”, por esse motivo a religido mostrava-se importante na formagédo das
ideologias sociais de género.



Segundo Souza (2008), inicialmente a teologia era uma atividade
predominantemente masculina, onde os homens relatavam experiéncias com o
divino.

Com a chegada da teologia feminista, a partir da década de 1960, essa reflexao
masculinizada foi questionada. Conforme Souza (2008, p.02) “denunciando o carater
antropocéntrico e patriarcal até entdo dominante, a teologia feminista valeu-se das
teorias de género, demostrando que existe diferenca entre sexo e género. Enquanto
sexo encontra-se relacionado ao plano biolégico, género é uma construgdo soécio
histérica”.

Dessa forma a teologia feminista fez com que o pensamento masculino, antes visto
como universal, colidisse com a realidade de uma sociedade diversificada, com
pensamentos distintos. Essa visdo promoveu o reconhecimento da diferenca de
poder existente entre homens e mulheres, pois segundo Gebara (2000, p.111) “o
feminino e o masculino também tem haver com as relagcbes de poder exercidas na
sociedade privada e na sociedade publica pelas mulheres e pelos homens”. De
acordo com Lemos (2008, p. 11), “ser homem e ser mulher no grupo religioso
indicam muitas possibilidades fadadas unica e exclusivamente ao género, que
podem representar ganho ou perda social para os sujeitos”.

Na religido a masculinidade € mascarada a todo o momento pela ideia de
universalidade, o que gera uma hegemonia forcadamente natural dos fatos e agoes
relatados e realizados nas doutrinas. De acordo com Lemos (2008, p.10) ela teria
como funcdo “instituir as representagdes de género, com base nos preceitos
cristdos”. O grande desafio da teologia é desconstruir uma ideia de espiritualidade
baseada no poder e na violéncia e desenvolvé-la baseada nas relagcbes de
solidariedade e cooperacao.

De acordo com Geetrtz (1989, p.86) as construgcdes religiosas sao fixadas de
maneira penetrante e duradoura na mente dos seguidores, ele cita a leitura de Sao
Paulo aos Efésios (5,23-25): “ mulheres sejam submissas aos seus maridos como o
Senhor. Pois o marido é a cabega da mulher, do mesmo modo que cristo € a cabega
da Igreja.” Dessa forma a representagdo masculina destaca-se como superior a
todas as coisas, principalmente sobre a mulher.

Apesar da evolugao na relagdo dos géneros encontrados atualmente na sociedade,
a defesa de conceitos como os que alegam que Deus determinou, logo apds
expulsa-los do paraiso, que o homem trabalhasse para sustentar a familia e a
mulher serviria para gerar a prole, ainda é muito comum. Cabe aos homens entéo
que sejam poderosos, racionais, viris, ndo emotivos e agressivos (quando
necessario). Segundo Ecco (2008) “essas ideias religiosas ndao perderam sua
influéncia cultural no processo de sacralizagado das representagdes sociais sobre a
masculinidade”.

Infelizmente, muitos professores destacam que ainda ndo estdo preparados para
aplicar a disciplina de danga em suas aulas, e com isso atrapalha muito o publico
masculino a se desenvolver e quebrar esse paradigmas, pois o preconceito muitas
vezes comeca dentro dos préprios lares, onde os pais afirmam que “ danca é coisa
de mulher”, e isso s6 ganha mais forga. O professor é referéncia dentro e fora da
escola e seus alunos seguiram seu raciocinio. Segundo Nanni (1995), a danga é



fruto da expressdo do homem que através da pantomima e da mimica mais
primitiva, iniciou o processo de comunicagao com seus semelhantes, com a
natureza e com as divindades.

Por tanto, o homem que danga apresentam quaisquer diferencas que nao atenda
aos padrbes masculinos estabelecidos pela sociedades sofrem com preconceito em
sua vida, embora a danca esteja marcada na nossa cultura, fazendo parte da
historia de cada ser humano ela nao € aceitavel, e as pessoas que decidem quebrar
esses paradigmas que foram criados dentro e fora do seu meu de convivio, sofrem
com agressdes. Considerando que a danga seja vista como algo exclusivo ao
universo feminino n&o sera desconstruida apenas dentro da escola. Sendo assim,
precisamos trabalhar de maneiras efetivas em todas as esferas sociais, mostrando
que nao é de campo exclusivo feminina, mas uma modalidade normal e que deseja
proporcionar qualidade de vida melhor, independentemente da sua classe social,
cor, género e idade.
Ao percorrer a trajetéria da histéria da danga desde os primeiros sinais de
sua existéncia, passando por sua evolucao desde a luta pela sobrevivéncia,
caminhando pelos aspectos religioso, folclérico, artistico, até nossos dias, &
possivel perceber com clareza a presenca da danga, tanto no mais simples,

quanto nos momentos histéricos que marcaram época em cada sociedade.
(RANGEL, 2002, p. 40 apud SILVA, 2009, p.1).

Entdo, sabemos que a dificuldade encontrada ndo € apenas bloqueio dos alunos a
fazer a pratica, mas também dos profissionais da area do género masculino, pois em
sua formagao ficam com receio devido seus amigos em sala de aula, com o que
pensara a respeito, ndo se sente preparados e fazem questdo de se preparar com
isso sua formagao acaba sendo atrapalhada e o seu desenvolvimento fica ilimitado.

E com isso, acabam nao tendo a pratica de forma correta deixando de lado um
grande conhecimento. Pois, o género feminino € o que mais vem atuando hoje em
dia com a disciplina de danga nas escolas e academias de dangas. Em meio a
pesquisa realizada, as dificuldade de ter o publico masculino em suas aulas é
grande .

Vale ressaltar que o professor, mesmo que nao tenha vivéncia ou a pratica, ndo deve
restringir essa vivéncia de seu aluno, e até mesmo, para seu crescimento na area,
porque uns dos fatores que tém limitado a presenca e o0 ensino da danga na escola é
a receptividade dos proprios professores da escola, pois alguns tendem a
“‘menosprezar” o trabalho, considerando a danga um “luxo” de menor importancia no
conjunto das disciplinas oferecidas pelo curriculo.

A escola ocupa um papel importante na formagao dos individuos, sendo uma das
instituicdes responsaveis pela construcdo e desconstrucdo de conceitos sociais que
envolvem questdes educacionais, por isso ela é buscada pela familia e pela
sociedade como aliada na formacao dessas ideias.

Em uma pesquisa sobre género e a sexualidade realizada em instituicbes de
Educacéo Infantil do municipio de Porto Alegre, Felipe e Guizzo (2004) chegaram a
seguinte concluséo:



[ ...] existe uma rigida vigilancia em torno da masculinidade infantil, como se
ela fosse uma espécie de garantia para a masculinidade adulta. Para essas
autoras, “as instituicbes escolares ainda estdo muito preocupadas em
uniformizar os seus discentes na tentativa de eliminar possiveis diferengas.
Tal preocupagéao esta presente também em relagdo a sexualidade” (FELIPE;
GUIZZO, 2004, p. 35).

Pacheco (1999, p.09) argumenta que “[...] a danga nas aulas de educagao fisica
pode contribuir para que acabemos com concepgbdes fechadas e restritas de
masculinidade/feminilidade, bem como para que respeitemos as acdes individuais”.

Desse modo conclui-se que, apesar das dificuldades em se trabalhar a dancga, ela
pode ser o caminho para desmistificar que essa atividade é exclusiva de meninas.

3. METODOLOGIA

Trata-se de uma pesquisa do tipo qualitativa, por meio da qual foi realizada uma
pesquisa de campo em uma escola de dancga situada na capital do Espirito Santo,
bairro Jardim Camburi, conhecida como Alice Gasparini.

De acordo com Chizzotti (2011, p. 18), a expresséo qualitativa “implica uma partilha
densa com pessoas, fatos e locais que constituem objetos de pesquisa, para extrair
desse convivio os significados visiveis e latentes que somente sé&o perceptiveis a
uma atencao sensivel’.

O método proposto para a coleta de dados foi a entrevista por meio da qual foi
possivel identificar e analisar as formas utilizadas pelos profissionais da area de
danca nessa escola para formar o corpo de baile masculino.

Os métodos qualitativos sdo métodos das ciéncias humanas que
pesquisam, explicitam, analisam fendémenos (visiveis ou ocultos). Esses
fendbmenos, por esséncia, ndo s&do passiveis de serem medidos (uma
crenga, uma representagao, um estilo pessoal de relagdo com o outro, uma
estratégia face um problema, um procedimento de decis&o...), eles possuem
as caracteristicas especificas dos “fatos humanos”. O estudo desses fatos
humanos se realiza com as técnicas de pesquisa e analise que, escapando
a toda codificagdo e programacao sistematicas, essencialmente sobre a
presenca humana e a capacidade de empatia, de uma parte, e sobre a
inteligéncia indutiva e generalizante, de outra parte (MUCCHIELLI,1991,
p.03)..

Vale ressaltar que a metodologia ajudara na descoberta dos motivos relacionados ao
problema questionado nesta pesquisa. De acordo com Bruyne, (1991, p. 29), “a
metodologia deve ajudar a explicar ndo apenas os produtos da investigagao
cientifica, mas principalmente seu proprio processo, pois suas exigéncias ndo sao
de submissao estrita a procedimentos rigidos, mas antes da fecundidade na
producao dos resultados”.

Os autores Denzin e Lincoln (2000, p.01) descrevem a pesquisa qualitativa como “
[...] uma abordagem interpretativa e naturalista de seu objeto de estudo". Isso
informa que pesquisadores qualitativos estudam coisas em seu cenario natural,



buscando compreender e interpretar o fendmeno em termos de quais os significados
que as pessoas atribuem a ele”.
[...] na abordagem qualitativa, o que se pretende, além de conhecer as
opinides das pessoas sobre determinado tema, é entender as motivagoes,
os significados e os valores que sustentam as opinides e as visGes de

mundo. Em outras palavras é dar voz ao outro e compreender de que
perspectiva ele fala (FRASER; GONDIM, 2004, p.8). .

Para maior clareza desse trabalho apresentaremos o conceito de pesquisa segundo
alguns autores de nossa literatura, visto que temos o conhecimento que se trata de
um método cientifico com a intengdo de indagar os motivos que levam os individuos
em pesquisa ao encontro do problema levantado. Segundo Gil (1987 p. 27) a
método cientifico seria “[...] o conjunto de procedimentos intelectuais e técnicos
adotados para se atingir o conhecimento”. Ja em relagdo a palavra pesquisa Gil
(1999, p.42) declara que, “pode-se definir pesquisa como o processo formal e
sistémico de desenvolvimento do método cientifico, que tem como objetivo descobrir
respostas para problemas mediante o emprego de procedimentos cientificos”.

De acordo com Minayo (1993, p.23) a pesquisa é considerada como:

[...] atividade basica das ciéncias na sua indagacdo e descoberta da
realidade. E uma atitude e uma prética tedrica de constante busca que
define um processo intrinsecamente inacabado e permanente. E uma
atividade de aproximagdo sucessiva da realidade que nunca se esgota,
fazendo uma combinagéo particular entre teoria e dados (MINAYO, 1993,
p.23).

Utilizaremos dentro de varios tipos de pesquisas existentes a pesquisa descrita
como qualitativa na qual existe um envolvimento dindmico entre o papel profissional
do individuo e sua formacao social. Segundo Silva e Menezes (2000, p. 20), “a
pesquisa qualitativa considera que ha uma relagdo dinamica entre o mundo real e o
sujeito, isto é, um vinculo indissociavel entre o mundo objetivo e a subjetividade do
sujeito que ndo pode ser traduzido em numeros”.

De acordo com Bueno (2002):

0 sujeito ao reconstruir seu itinerario de vida realiza uma reflexdo quando
relembra o seu passado e a partir disso toma consciéncia de si, portanto, o
carater formativo do método, encontra-se nessa tomada de consciéncia de
suas experiéncias sejam elas negativas ou positivas, as quais possibilitam
rever certos pontos de atuagdo enquanto professor (BUENO, 2002, p.23).

Foram realizadas entrevistas semiestruturadas, na qual o roteiro foi mais flexivel,
nos permitindo intervengdes na conversa, como maneira de esclarecer os pontos
que desejamos.Entrevistamos os professores utilizando a técnica descritiva
exploratoria, considerando o pensamento de GIL (1987, p.41) que entende que esse
método visa “[...] proporcionar maior familiaridade com a questdo ou problema, com
vista a torna-lo mais explicito ou a construir hipoteses”.

Segundo Szymanski (2004, p. 19), “este instrumento tem sido empregado em
pesquisas qualitativas como uma solugéo para o estudo de significados subjetivos e
de tépicos complexos demais para serem investigados por instrumentos fechados



num formato padronizado [...].” De acordo com a autora a interagao social construida
entre pesquisador/pesquisado proporciona uma reflexdo conjunta do tema proposto,
levando os envolvidos a uma “situagao de interagdo humana, em que estdo em jogo
as percepgdes do outro e de si, expectativas, sentimentos, preconceitos e
interpretacdes para os protagonistas: entrevistador e entrevistado.” (p. 12).

4. RESULTADOS E DISCUSSAO

4.1- CARACTERIZAGCAO DOS SUJEITOS DA PESQUISA E DO CAMPO DE
INVESTIGACAO

A entrevista ocorreu com dois professores da area de dancas classicas, que
atualmente trabalham e dangam na academia de danga Alice Gasparini, conhecidos
como Breno Heber e Tami Gasparini, que atuam no mercado ha mais de 10 anos de
sua profissdo. A academia de danga, surgiu no rio de janeiro, em nova iguagu,
atualmente esta no mercado ha 42 anos, em 2019 fizeram uma comemoracao aos
40 anos de jornada. O surgimento da escola de danca foi através da vivéncia,
pratica e sentir necessidade de transmitir o que se havia praticado, que a Alice
Gasparini sentiu em passar para as pessoas que nao tinham essa vivéncia, e quis
expandir todo o seu conhecimento e amor que sempre teve pela arte.

A Alice Gasparini, € a mae de tami, e usou seu préprio nome para nomear sua
escola de dancga. Ao se mudarem para o espirito santo, em 1999 a escola de danga
abriu um espacgo de musculagao e assim administrou essas duas areas. Mas o seu
foco sempre foi nas aulas de dangas classicas, objetivando formar grandes
bailarinos e sempre que ocorrer festivais de dancgas, dentro e fora do estado, os
alunos se interessem, se preparam para fazerem as inscricdes e assim realizam os
seus sonhos, competindo com outras academia e mostrando o seu desenvolvimento
e expressando todas as suas emogdes e sentimentos em apenas uma coreografia.

O ato da apresentagdo, ndo é simplesmente subir no palco sem um contexto e
dancar, € preciso ter um tema, uma musica que combine com essa tema, bailarinos
que se identificam com a musica e seus companheiros, que haja sintonia e
consigam passar isso para as pessoas que assistem.

E preciso saber a hora exata de usar cada expressdo, cada movimento para que
nao passem expressdes erradas e com isso tudo atrapalhando tudo o que se foi
pensado e trabalhado, e isso tudo exige muita dedicacdo e ensaios. Afinal, as
descobertas feitas pelo corpo, deixam marcas e servirdo de aprendizagem para o
resto de sua vida.

O autor Elenor Kunz (2001) destaca que na escola:

[...] as expressdes humanas, praticamente, sé se manifestam em forma de
mera repetigdo, memorizagdo ou cépia. Assim, a linguagem e movimentos
produzidos com finalidades de entendimento sao padronizados no plano
social e cultural e os entendimentos comunicativos, no plano intersubjetivo,
livres de padronizagbes, se restringem a raros momentos de liberagdo e
oportunidade de contato no mundo da vida, especialmente quando se



envolvem com o mundo de movimentos, esportes e jogos (KUNZ, 2001,
p.25).

Todo final de ano, a escola se apresenta no teatro da Ufes, localizado no bairro
goiaberas/vitoria, os alunos treinam durante o ano todo e se apresentam para seus
amigos e familiares, com um tema diferenciado e escolhido a cada ano e as
coreografias que sdo montadas para apresentacéo final de ano é usada no ano
seguinte no festival de danca - ENESDANCA, que acontecem dentro do teatro da
UFES e |a sado apresentadas varias modalidades tais como: ballet, jazz,
contemporaneo, danca de rua, populares entre outros.

Esse festival, tem o intuito de Incentivar e valorizar a produgdo da danga local,
realizar o intercambio de grupos amadores e profissionais, atualizar professores e
bailarinos, incentivar o aprendiz da danga e a formacgao de platéia, situar o Espirito
Santo no eixo cultural da danga e proporcionar a populagao Espetaculo de Danga de
alta qualidade através de arrecadagao de alimentos destinados as entidades sociais.

4.2- PRINCIPAIS DESAFIOS E POSSIBILIDADES ENCONTRADOS PELOS
PROFESSORES

Ao entrevistar a proprietaria e bailarina Tami Gasparini, que desde os 4 anos de
idade, atua na area da danca, nos contou que desde crianga, sempre foi sua paixao
dancgar, pelo fato de sua mae Alice Gasparini ser bailarina e por presenciar e
acompanhar de pertinho a rotina dela, foi se apaixonando gradativamente.

Tami é formada na faculdade Estacio de Sa, 2012/1, que fica localizada no bairro
Jardim Camburi/Vitéria . Em meio a entrevista nos contou a sua dificuldade que tem
em atrair o género masculino para sua academia, ndo depende apenas de meios
sociais para que atrair, mas sim de um apoio cultural em nosso estado e os
professores que atuam no ensino escolar, e isso dificulta muito no ato da realizagao
de espetaculos e projetos que movimenta a danga capixaba.

Hoje em dia a academia possui em média, 150 alunos e apenas 3 homens, com isso
conseguimos visualizar o déficit de homens nas aulas.

Segundo Tami, um dos meios que eles buscam para atrair 0 género masculino é
através de divulgacdes por meio de videos e fotos nas redes sociais, sendo utilizado
a figura masculina em cena, mostrando atrativos e beneficios que a danga pode
trazer para esse publico, tais como; mental, fisico, consciéncia corporal,
coordenacgao, melhora na postura, fortalecimento de musculos, diminuicdo de dores
no corpo e autoconhecimento .

Na verdade, toda influéncia que a midia exerce sobre a populacdo sé ocorre
porque existe grande aceitacdo por parte dessa populacdo e de nada
adiantaria uma censura ou proibicéo, pois limitaria as pessoas a refletirem e
aqui cabe o papel da escola (SBORQUIA; PEREZ; GALLARDO; 2002, p.
105).

Relata que considera importante nas aulas de educacao fisica no ensino escolar ter
o conteudo de danga presente, pois se desde a infancia, consegue trabalhar esse
conteudo, proporcionar ganhos significativos no que diz respeito a parte cognitiva e
sensorial. E além de trabalhar com a coordenagdo motora e todas as valéncias



fisicas, traz beneficios para a auto-estima e a autoconfianga do individuo e
diminui¢ao do preconceito.
Fundamentalmente, é preciso pensar a formacado do professor como um
processo, cujo inicio se situa muito antes do ingresso nos cursos de
habilitacdo — ou seja, desde os primérdios de sua escolarizagdo e até

mesmo antes — e que depois destes tem prosseguimento durante todo o
percurso profissional do docente (BUENO, 2002, p.22). .

Desta forma, a sociedade influencia muito no lado quantitativo de alunos de género
masculino, por mais que ja tenha diminuido o impacto gerado na sociedade,
infelizmente, ainda existe muito preconceito da populagdo com homens que dancam.
Talvez, o fato da nossa arte ainda nao ser valorizada como deveria e nao ser
implicita a pratica da danga como atividade essencial nas escolas de ensino normal,
influencie para isso também.

O ftrajeto que leva o menino da posigdo masculina a uma visdo de
masculinidade é o resultado de um longo percurso que se constréi em um
espacgo politico e social, através de diversos rituais e provas de iniciagdo — é
extremamente complexo, e o fantasma de ndo a alcangar € uma presencga
constante (CECCARELLI, 1998,p.52).

De acordo com Brito e Santos (2013, p. 05), “a constru¢gdo da masculinidade se faz
em oposicado a feminilidade e aos aspectos que sao associados a ela, em especial o
modelo hegemdnico de masculinidade que se contrapde néo s6 ao feminino, mas
também a outras formas de masculinidades”.

Ao nascer, o ser do sexo masculino recebe uma expectativa familiar e social, entao
imediatamente s&o caracterizados com objetos e vestuarios que estdo ligados ao
género de acordo com a sua sexualidade. Segundo Duveen (1999, p. 266),“a forga
da categorizagao nas representagdes de género que circulam em volta da crianga é
tdo forte que ela sempre vai aparecer como uma menina ou CoOmo um menino
desenvolvendo identidades sociais especificas.” Devemos lembrar que nenhuma
crianga nasce preconceituosa, o preconceito € algo que o adulto desenvolve nela.

Ceccarelli (1998, p.55) “é por esta razdo que a masculinidade € fragil e
constantemente ameacada, e por esse motivo que seu desenvolvimento é forcado
de alguma forma, sob medo de que ela ndo se manifeste”. Ele ainda declara que
“nao é por acaso que tantos tabus, proibicdes e expedientes sdo necessarios para
salvaguardar a masculinidade do perigo de contaminagao pela feminilidade” (ibid.
1998, p.55).

O fato das criangas possuirem um convivio social familiar, ja atribui um
direcionamento de seus valores afetivos, e uma possivel negagdo ao sexo oposto
pode dificultar a agdo dos professores de educagado fisica quanto ao trabalho
corporal a ser desenvolvido com os educandos. A educacéo fisica encontra-se como
protagonista de olhares repressores e sexistas dentro das instituicbes, talvez seja o
fato de sua pratica estar ligada a movimentos e expressdes corporais, as relagdes
de contato corporais tdo temidas pela sociedade, dessa forma os profissionais da
area acabam cedendo a discursos do senso comum e padronizando suas aulas de
acordo com as demandas sociais. E no processo de escolarizagado de criangas e



jovens uma construgdo de identidade sexual, através de regras gerais, que deixam
claras diferengas entre os sexos.

Mesmo na escola mista, a manutencdo das representagdes de homem e
mulher continua a existir nas aulas de Educacgao Fisica. A construgao social
do masculino e do feminino esteve sempre aliada a uma visao dicotdmica —
corpolintelecto — exigindo, assim, nas aulas a separagdo de meninos e
meninas tanto em termos de padrbes esportivos quanto em normas e
gestos a serem executados. O esporte e a danga, enquanto conteudos da
Educacao Fisica, durante muito tempo adotaram/adotam instrumentos de
diferenciagao e hierarquizagcdo dos sexos a partir das suas praticas. Nas
competi¢cdes pode ser visto claramente essas diferengcas desde o ponto de
vista da superioridade e inferioridade (LUIZ J. 2002, p.06).

Acredita se que essa resisténcia relatada pelo professor seja fruto do medo de um
julgamento social sobre as atividades realizadas que envolvam movimento corporal.
Os alunos do ensino infantil possuem uma facilidade maior em realizar essas
atividades, pois ainda n&do possuem o que o autor Verden-Zoller (2004, p.228-9)
chamara de “consciéncia social”.

Na crianga, a consciéncia individual surge com o desenvolvimento de sua
consciéncia corporal, quando ela aprende seu corpo e o aceita como
dominio de possibilidades, ao aprender a viver consigo mesma e com 0s
outros na linguagem [...] A crianga sO adquire sua consciéncia social e
autoconsciéncia quando cresce na consciéncia operacional de sua
corporeidade (VERDEN-ZOLLER,2004, p.228-9).

De acordo com o pensamento de Vigarello (1978, p.9) que declara que “o corpo € o
primeiro lugar onde a mao do adulto marca a crianga, ele € o primeiro espago onde
se impdem os limites sociais e psicologicos dados a sua conduta, ele é o emblema
onde a cultura inscrever seus signos como brasoes”.

A segunda entrevista ocorreu com o professor Breno Heber, da academia Alice
Gasparini. Breno, nos contou que sua maior motivacédo para se tornar bailarino nos
dias de hoje, foi sua prima Julia Gomes, que desde de pequena dangava e sempre
sonhava em se tornar uma grande bailarina classica. Tendo a convivéncia com sua
prima que era responsavel por cuidar em tempos que sua mae trabalhava, os dois
se divertiam no fim de tarde de seu quintal, vendo varios videos e filmes relacionado
a dancga e tentava reproduzi-los logo em seguida, sua prima por ser mais velha era a
professora responsavel por dar aula classicas para Breno.

Em um dia de escola normal, a escola comunicou que iria ceder um espago nao
utilizado por eles para um projeto social, conhecido com ACES, que é um projeto
gratuito, a fim de se socializar com sua comunidade e nele abriria turmas de dancgas
classicas, motivando a pratica corporal desde sempre, informaram que poderiam
participar meninas e meninos e com isso, despertou interesse ao ponto do Breno se
matricular, aos 9 anos de idade.

Além do seu primeiro contato com a danga tivesse sido em casa e com uma familiar,
isso ajudou muito no dia do seu teste, pois aquelas tardes animadas e divertidas que
teve com sua prima o preparou para o grande teste de sua vida e com isso
conseguiu sua aprovagdo e com tempo e muitos treinos, se dedicou ao ponto de



conseguir uma bolsa na escola Alice Gasparini que hoje € o seu meio de
sobrevivéncia, afinal ele danca para essa escola e trabalha para obter sua renda
mensal . Durante a conversa, ele relata que nao teve tanta dificuldade em exercer a
profissdo como professor, devido sua estrutura de professores sempre terem
conservado e encorajado independente do que se poderia vivenciar ao preconceito .

Embora, ele nos conta que por mais que ele seja o professor da turma isso ainda
nao é suficiente para atrair o género masculino para suas aulas, o preconceito esta
no dia a dia com seus préprios colegas de sala, que por mais que a sociedade tenha
evoluido tecnologicamente, observa se que mentalmente ainda n&o, considerando
uma mente fechada e machista, nem se importante o quanto isso machuca a quem
decide a ter a vivéncia.

O preconceito surge no ambito familiar, onde a familia oculta varias informacdes
importantes , tais como dizer que faz parte da nossa cultura, criticando e
implantando ideias bizarras e suas cabecgas . Segundo Jeffrey Weeks (2010, p. 40) a
sexualidade é “[...] na verdade, ‘uma construgao social’, uma invencao histérica, a
qual, naturalmente, tem base nas possibilidades do corpo: o sentido e o peso que
Ihe atribuimos sao, entretanto, modelados em situagdes sociais concretas”.

Preconceito € um juizo preconcebido, manifestado geralmente na forma de
uma atitude discriminatéria que se baseia nos conhecimentos surgidos em
determinado momento como se revelassem verdades sobre pessoas ou
lugares determinados. Costuma indicar desconhecimento pejorativo de
alguém ao que |he é diferente (FERRARI, 2008, p.11).

A unica esperanga € que os professores de ensino, consiga trabalhar isso em suas
aulas , de forma que nao assuste os alunos e quem sabe assim conseguiria quebrar
esse paradigmas conseguindo atrair mais meninos para dangar, pois o papel da
escola como sustentadora de discriminacao, difundido concepgdes e realizando uma
padronizacdo nos géneros sociais existente, apesar de existir uma diferenca
biolégica "ndo deve haver uma segregacgao ".

Justificando o trabalho com a danca dentro das escolas Silva (2009, p.139) afirma
que “a arte da danca na escola pode desenvolver na crianga a compreensao de sua
capacidade de movimento, mediante um maior entendimento de como seu corpo
funciona. Assim podera usa-lo expressivamente com maior inteligéncia, autonomia,
responsabilidade e sensibilidade”.

E extremamente importante o trabalho com a danga vinculada a um conceito de
expressao corporal dentro das aulas de educacao fisica, e esse trabalho deve ser
realizado de maneira que sejam considerados os diferentes ideais de valores
sociais, para que esse individuo possa conhecer e conviver com culturas distintas.

A dancga, como outras manifestagdes da cultura corporal, é capaz de inserir

o seu aluno ao mundo em que vive de forma critica e reconhecendo-se
como agente de possivel transformagao, mas, para tal € necessario néo
apenas contemplar estes conteludos e sim identifica-los, vivencia-los e
interpreta-los corporalmente. (EHRENBERG; GALLARDO, 2005 ,p. 124) .



Dessa forma, acreditamos que o professor de educacédo fisica, por meio de seu
conhecimento académico, possui a capacidade de promover a cultura corporal de
movimento, mas nd&o deve se esquecer de que o sujeito € um ser construido e
influenciado socialmente.

Segundo Daolio (1995), os valores e principios culturais sdo descritos como uma
espécie de postura social, dessa forma quando o individuo atua no corpo ele esta
realizando o mesmo processo perante a sociedade na qual esta inserido.

Citaremos Fernandes, Rocha e Alcades (2011) que descrevem o surgimento da
danca como pratica da Educacao fisica no Brasil em 1920, com a adaptacao de
movimentos ginasticos em seus alicerces elementares.

No Brasil a danga ligada a Educacéo Fisica surge na década de 1920 por

agregagado de movimentos ginasticos em suas bases elementares”. Ja em
1940, foi incluida na formagéo de professores de educacao fisica, e gerou
um nucleo que liderou a disseminacao da dancga em diferentes modalidades,
posteriormente tornando-se parte dos curriculos de licenciatura. Continuou a
passar por transformacées e em 1980 foi reformulado a licenciatura e o
bacharel, confirmando a necessidade dos professores de educacao fisica
desenvolverem saberes e competéncias em relagdo a danca e suas
diferentes manifestagées (FERNANDES, ROCHA, ALCADES, 2011,p.01).

Muitos pais e responsaveis reclamam da pratica por acreditarem ser exclusivamente
feminina e terem mentes fechadas, ao ponto de ndo quererem ter conhecimento e
pratica dessa vivéncia. Essa posicdo da familia em relagdo a danga tem como
resultado a falta de participacdo masculina em atividades ritmicas, pois sentem
vergonha diante da pratica da dancga, chegando a questionar se isso afeta sua
masculinidade, e por esse motivo a participacdo masculina na danga € nula, ou
quando néo, é ridicularizada.

O fato da dancga ser tratada como algo ndo pertencente ao universo masculino no
Brasil, curiosamente surge nas aulas de educacgao fisica de algumas escolas no Rio
de Janeiro. Segundo Goellner (2001) “[...] nestas instituicbes essa expressao
artistica € permitida apenas as mogas, essa era uma maneira de evitar que qualquer
outra forma de exercicio fisico causasse problemas a futura mae ou transformasse
sua aparéncia corporal’.

De acordo com Santos e Ferreira Filho (2012):

[...] alguns autores afirmam que de alguma forma a sociedade passou a
rotular as atividades praticas motoras delimitando a serem pertencentes ao
género masculino ou feminino, reprimindo vivéncias motoras do nosso
corpo, e assim foram estabelecidas que atividades ritmico-expressiva entre
as quais aparece a danga, seriam atividades exclusivas para mulheres, ja as
modalidades esportivas, sobretudo as coletivas, seriam atividades de
exclusividade dos homens. (SANTOS; FERREIRA FILHO, 2012, p.01). .

A danca pode ser visualizada por varios angulos que atribuem valores diferenciados
a sua pratica, podendo ser destacado os valores morais, sociais e culturais



envolvidos por ela, sendo assim para cada ser humano ela € denominada de uma
forma positiva e para outros de uma forma negativa.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Como resultado das entrevistas e andlise dos dados destacamos ainda haver uma
ideologia sexista social presente na sua formagao pessoal e profissional. De acordo
os artigos, o que se identifica € que ha uma grande facilidade em descrever a
importancia da danga no meio sociocultural, mas ao introduzir e ter a vivéncia gera
um grande desconforto e dificuldade no campo escolar. Pois o que encontramos é
que ela é esquecida ou apenas lembrada e utilizada em eventos pontuais. Mas o
porqué disso acontecer?

A resposta é clara, afinal, como os professores relatam a resisténcia dos alunos,
devido a formagao cultural sexista , se ele mesmo possui uma dificuldade com a
pratica, como esse individuo conseguira mostrar para o seu aluno a importancia do
meio sociocultural que existe nesse conteudo? Desta forma, fica dificil de entender,
causando conflitos . O que devemos considerar € que a educacéo fisica possui um
campo extremamente grande e amplo, com varias possibilidades de conteudos a
serem trabalhados e o professor que realmente quer se tornar diferenciado no
mercado, devem buscar conhecimento tanto como teorias quanto a pratica. Assim,
facilita a sua intervencao.

Embora muitos nao percebam, isso impacta em escolas de formagao
técnico-profissional em dancga, dificultando a atracdo do género masculino para
formagado do quadro de bailarinos. A masculinidade é questionada, quando ela ndo
apresenta efeitos e atitudes necessariamente contrarias a de uma mulher, e de certa
forma se iguala a ela deixando de lado as caracteristicas padronizadas que sao
esperadas de seu género.

Com base na entrevista, os professores relatam que a forma como a danca se
encontra atualmente no contexto escolar contribui para as limitagdes na formagao
relacionada a esse conteudo. Isso tudo, atrapalhando as criangas em suas escolhas
livres e até mesmo atrapalhando a sua infancia. Afinal o preconceito vem da base
familiar, e muitos n&o tém a sorte como o entrevistador Breno, que sua familia desde
sempre o apoiou em suas escolhas e seus professores o0 encorajaram para seguir
firme nesse campo profissional como bailarino e professor de danga classica. Pois,
mesmo ele sendo o professor da turma, isso ainda nao é suficiente para atrair o
género masculino para suas aulas.

Quando paramos para refletir ao ver uma mulher dangando, sdo poucas as pessoas
ao redor que olham, mas quando um homem dang¢a chama a atencéo de todos ao
seu redor, uns fazem criticas boas e outros ruins tornando assim um especial das
minorias. Quem vive da danga no seu cotidiano, tem o privilégio , como além dos
aspectos citados na pesquisa acima e de melhorar sua expressao corporal com um
todo ao seu redor. O simples ato de dancar através de uma musica, coreografia,
ritmo, figurinos para encenacao, é resultados de varios sentimentos, como amor,



paz, alegria, tristeza, entre outros dentro de uma s6 danga, e quem esta de fora
consegue visualizar e sentir essa energia incrivel.

Portanto, conclui-se que a danga € uma atividade corporal onde nao se divide
grupos por meios de género masculino e feminino, ressaltando sempre que a danga
€ uma arte advinda do movimento humano que é estudada nas grandes instituicdes
e faz parte da cultura e tradicdo dos povos.
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