Incerta para todos, e a ultima para muitos*:

imagens do homem e do tempo no contemporaneo.

Luis Felipe Roriz Stein.

RESUMO

O presente artigo buscou acessar o contemporaneo em que a velocidade ¢ a premissa de vida
do homem. Para tal, utilizou-se uma série fotografica, intitulada mar, para construir uma
narrativa, a partir do pensamento de Walter Benjamin, deste contemporaneo. Neste itinerario
h4 a demarcagdo de trés momentos: homem-maquina x tempo-maquina; homem-velocidade x
tempo-impositivo; homem-superexcitado x tempo-presentismo. S3o trés momentos que
podem confluir para um mesmo corpo na clinica. Um corpo que sofre excessos, saturado por
informacgdes. Como consequéncia, o homem ¢ submetido a um outro tempo, nao sustentando
mais o seu desejo. E ¢ neste cenario que o artigo contornou o mal-estar. Apontando que a
experiéncia nao ¢ passivel de ser informatizada e que tal tentativa ¢ a causa do mal-estar. Por
fim, convocou os psicanalistas a (re)pensarem o contemporaneo a partir de seus antecessores,
sobretudo, na atuagao clinica brasileira.
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ABSTRACT

This article sought to access the contemporary in which speed is the premise of man's life. To
this end, a photographic series, entitled mar, was used to build a narrative, based on the
thought of Walter Benjamin, of this contemporary. In this itinerary there is a demarcation of
three moments: man-machine x time-machine; man-speed x time-imposing; overexcited-man
vs. time-presentism. There are three moments that can come together for the same body in the
clinic. A body that suffers from excess, saturated with information. As a result, man is
submitted to another time, no longer sustaining his desire. And it is in this scenario that the
article circumvented the malaise. Pointing out that the experience cannot be computerized
and that such an attempt is the cause of the discomfort. Finally, it called on psychoanalysts to
(re)think the contemporary from their predecessors, above all, in Brazilian clinical practice.

Keywords: Contemporary; Narrative; information; Man; Time.

* Do original do latim “Dubia omnibus, ultima multis”, frase da Idade Média inscrita em relogios publicos.
Resgatada por Walter Benjamin, em “O contador de histdrias: reflexdes sobre a obra de Nikolai Leskov”.



Introducio

Havera ainda moribundos que digam palavras tdo
perduraveis, que passam como um anel de gera¢do em
geragdo?

Walter Benjamin, 1933.

No século XV um grande passo foi dado, as chamadas Grandes Navegagdes impulsionaram o
processo de globalizagdo como enxergamos hoje. A partir da terceira revolugdo industrial,
com a producdo e o desenvolvimento de novas tecnologias, esse processo se intensificou de
tal forma que todos os continentes passaram a se comunicar. A aurora de uma nova era.
Barreiras impostas seriam derrubadas com velocidade, ndo ha mais oceanos entre paises,
interno e externo, a transmissdo ¢ instantanea. As fronteiras ndo existem no virtual, o ser

humano enfrenta a possibilidade de percorrer o mundo em uma espécie de inércia.

A rapidez conquista o seu espago dentro das ci€ncias, uma vez que, tornando possivel mais,
em menor tempo e com maior eficiéncia, o cientista positivista vislumbra um mar de
possibilidades. O campo da medicina, em particular, ¢ amplamente afetado, os diagnosticos
passam a ser realizados velozmente, atropelando o tempo do paciente, como constataram
Ortega e Zorzanelli (2010, p. 31): “[...] as descrigdes realizadas por meios tecnologicos
pareciam mais valorosas do que as narrativas dos proprios pacientes”. Acompanhando os
referidos autores, a fé depositada no objetivismo tecnoldgico, guiada pela maxima da

producao e eficiéncia, tende a excluir a subjetividade em detrimento da velocidade.

Em um momento no qual o cientificismo e¢ o objetivismo ganham, cada vez mais, forca,
Sigmund Freud, pai da psicanalise, aposta no sujeito, como confirmou Garcia-Roza (1985, p.
22), “A psicandlise vem ocupar, no século XX, este lugar de escuta”, um lugar que
possibilitasse a pessoa narrar e escutar sua propria historia, assim, ao romper com o saber da
época, a psicandlise elabora seu proprio espago (GARCIA-ROZA, 1985). E conhecido que
Freud devido a sua formacdo médica, buscou conquistar o estatuto de ciéncia para
psicanalise, mas suas elabora¢des também estavam fora dos canones positivistas da época.
Um de seus conceitos, elaborado a contrapelo da época, e de extrema valia para psicanalise, ¢
exatamente o conceito de sujeito. Nao este da ciéncia inaugurado desde Descartes, mas sim o

de sujeito do inconsciente.

Um sujeito que demarca a divisdo do homem, que pontua seu tempo e que lhe faz tropecar

em suas palavras (FREUD, 2010a; BIRMAN, 2020; QUINET, 2000).



O contemporaneo, entdo, sobre o qual pretendo discorrer ¢ este que vem germinando o
homem enquanto fruto do avango violento da tecnologia, que incorpora a velocidade como

premissa de vida, nomeado por Paul Virilio (1996), como o homem superexcitado.

Este mesmo autor (1996, p. 108, destaque do autor) constata uma forma no ser humano
marcada pela condigdo: “Se ser ¢ estar excitado, ser vivo é ser velocidade [...]”. Com isso
antecipa o efeito da invasao constante das informagdes na subjetivacao. Esta que garante a
excitabilidade constante do humano, tratando seu tempo equiparavel ao de uma maquina, um

homem-maquina.

Ao pensar as implicagdes do tempo e espago no contemporaneo, Joel Birman (2020, p. 9)
descreve a vivéncia desse homem, “[...] como se a subjetividade acreditasse que estivesse
vivendo num eterno presente, no qual a repeticdo do mesmo fosse tdo poderosa que nao
anunciasse mais qualquer possibilidade de ruptura e de descontinuidade”. Esse homem
contemporaneo seria, entdo, saturado por informagdes enquanto um ser mdquina, destituido

do seu tempo para ser velocidade.

Byung-Chul Han fornece o cerne para pensar esta mecanizagdo do humano, uma vez que, a
nao producgdo de verdade ¢ justamente a nao producdo de experiéncia. Tal autor (2017b, p.
24-25) aponta: “Mais informa¢ao ou um acimulo de informagdes, por si s6s, ndo produzem
qualquer verdade; faltam-lhes direcdo, saber e sentido”. Ora, mas a experiéncia ¢ 0 momento
de assimilagdo, o satori’, é a verdade singular que constrdi um ser humano, ¢ a subjetiva¢do

daquilo que vivencio.

Pensando naquele processo de apropriacdo de uma cultura, comum das narrativas, Walter
Benjamin reforgaria a importancia de um determinado estado. Dira ele (2020a, p.148), “A
Langeweile ¢ o passaro onirico que choca o ovo da experiéncia”. Esta no¢do de origem alema
que pode ser traduzida como “tédio”. Todavia, alguns autores preferem traduzir como
“disponibilidade”, um saber-fazer com o tempo vazio. Esse momento crucial de vazio,
nomeado pelo autor como “Langeweile”, seria pontualmente, o momento de assimilacdo o
qual nos referimos: “Esse processo de assimilagcdo, que acontece no mais intimo de cada um

[...]" (BENJAMIN, 2020a, p. 148), mas que ndo acontece de qualquer forma, ¢ necessario a

' Esta nogdo de origem budista, pode ser traduzida literalmente como compreensdo. Entretanto, refere-se
propriamente ao momento de alcangar a iluminagdo, de acordar. O leitor atento podera conectar com 0 momento
de elaboragdo, trabalhado por Freud (2010b) em “Recordar, repetir e perlaborar”. Nomenclatura esta que tenta
apreender o fendmeno que se d4 em algum momento permitindo o sujeito compreender e/ou (re)significar uma
experiéncia, nomeado por Lacan de so-depois. Um momento que € tributario do tempo logico do sujeito.



vivéncia da passagem por uma experiéncia com o vazio. O autor continua (2020a, p. 148): “O

sussurrar da folhagem na floresta espanta-o”.

Podemos entender, que no contemporaneo, o barulho incessante das informac¢des, que ndo
cessam de atravessar o homem-superexcitado, contribui para a sua manutencdo enquanto
maquina, espantando o passaro onirico da experiéncia. Diriamos que, “Para exorcizar esse
vazio coloca-se em circulagdio uma grande massa de informacgdes [...]” (BYUNG

CHUL-HAN, 2017b).

Nao hé o vazio no regime das informacdes, este ¢ constantemente tamponado, censurando

algum processo, potencial a advir.

Neste cenario, estamos apostando que a narrativa encarnaria o espirito do movimento a
contrapelo das informagdes. Walter Benjamin (2020a, p. 148) define a arte de narrar: “[...]
uma espécie de forma artesanal da comunicagdo”, sendo evidente que as caracteristicas do
trabalho do artesdo, como a delicadeza e a unicidade de cada produgdo, também ocorrem no
ato de contar, o que na relagdo com esse outro que escuta, possibilita “[...] transformar essa
matéria em experiéncia [...]”. Sendo assim, opondo o carater tirdnico das informacdes que
“[...] tem a pretensdo de ser imediatamente controlavel” (BENJAMIN, 2020a), a narrativa

surge como possivel produtor de subjetivagao.

Em outros termos, ao definir a narrativa como da ordem de uma arte, Benjamin deixa
evidente este trabalho como produtor de sentido, considerando também o que um psicanalista
brasileiro teria proposto. M.D. Magno (1977, p. 37) situa a arte na posi¢ao de, “[...] senso

contra censo, ¢ subversao do calculo ¢ da censura [...]".
A narrativa ¢ senso contra censo da informacao.

Dessa forma, pretendo trabalhar, nessa escrita, a contraposi¢do de dois tempos. O tempo da
narrativa, que aqui caminha na dire¢do do que Lacan (2009) nomeia como tempo 16gico do
sujeito. E, do outro lado, o tempo da informacgao. Isso quer dizer, fazer colidir a psicanalise e

o homem contemporaneo em um espago: o do tempo.

Nao obstante, longe de ser uma tentativa de tecer vias para o caminho da relagdo
analista-analisando, Lacan (2009, p. 20) lembra, sobre essa tentativa de elaboracdo que
trata-se da “[...] via na qual se engajaram as doutrinas modernas para tentar reencontrar uma

base que corresponda ao concreto da experiéncia’.



O presente trabalho ¢ uma aposta, justamente, na ndo possibilidade desse reencontro, de
reafirmar que a experiéncia ndo ¢ passivel de ser informatizada e que tal tentativa ¢ causa do

mal-estar contemporaneo.

A narrativa optica

Como indicado, a presente producdo utilizard da narrativa, baseando-se na filosofia de
Walter Benjamin, uma vez que este serd o caminho para o acesso estético-sensivel de um

contemporaneo.’

A narrativa € esta forma metodoldgica do fazer contar, que tem conexdo com outros modos
de sensibilidade e acuidade, respondendo a dimensao estética da vida humana, a comparecer
em uma modalidade de entrevista, encontro, conversa e transmissibilidade, onde narrador e

ouvinte compartilham uma obra aberta, preciosa, ensaistica, artesanal, sabia (BRITO, 2016).

A fotografia, por sua vez, ser& o meio que possibilitard a construcdo de narrar o
contemporaneo; surge como uma ferramenta possivel para o recorte de um determinado
espago-tempo, o que aqui entende-se como um encontro entre fotografo e fotografado

(BARTHES, 2015).

Um encontro intrigante: ha uma escolha do fotografo do que serd colocado em cena, € o que
serd deixado de fora, do momento que define o impulso de seu dedo for¢ando o disparador
para dentro, eternizando a cena. Por que isto e ndo aquilo? Por que me posiciono aqui € ndo

ali? Por que espero por este momento?

Segundo Barthes (2015, p.15) ¢ justamente a falta de resposta direta e racional para estas
questdes que torna uma fotografia inclassificavel. Para o autor francés (2015, p. 15), “[...]

uma foto é sempre invisivel: ndo € ela que vemos”.
O que vemos, entao?

Talvez seja, justamente, problematizar essa questao que possibilita-nos elevar a fotografia a

posicdo de objeto de arte. Quanto a isso, Accarini (2011, p. 113) coloca, que, “La obra

2 Entende-se, a partir de Silvia Helena Tedesco (2013), e pensando o método cartografico, o caminho enquanto
meio de acessar esse contemporaneo que estd em processo, em movimento, uma vez que o caminho do
pensamento também ¢é construido no caminhar. Nesse sentido, lembro Freud (2010b) que relata o caso do
paciente que pergunta sobre a duragdo do tratamento analitico, no que ele responde, pensando em Esopo,
“ande!”. E a impossibilidade de acessar o final de um processo. Por isso, a aposta de minimamente construir um
caminho neste estudo que acesse contingencialmente um recorte do contemporaneo.



resultante no pertenece, por lo tanto, meramente al campo perceptivo, no es dada al ojo ni a

la funcidn dptica, tampoco pertenece al campo de la representacion™.

Quando se pensa a fotografia, a escolha da cena, ha sempre algo para além da harmonizacao
estética. O que hé, entdo? Ora, o simbdlico ¢ o significante de um vazio em psicanalise. E o
semblante que (re)cobre um objeto. Para este trabalho, este ¢ o ponto ocupado também pela
obra de arte: ela, para além da representagdo, ¢ uma linguagem. O psicanalista M.D. Magno
(1977, p. 76), por sua vez, nomeia agora o vazio, enquanto siléncio. Este que se apresenta
enquanto estdo supondo dominar uma obra. E o siléncio que produz a fala do seu piblico
diante da obra de arte, “[...] falam e re-falam ouvindo o siléncio dela [a obra] e as pontuagdes

que seus proprios discursos dela sofrem”.

Digamos: o testemunho de uma obra inacabada. Sentido aberto. Mobiliza uma politica de
transmissdo como Benjamin (2020, p.143) colocou, “De forma aberta ou escondida, essa

pratica traz sempre consigo alguma utilidade”.

E no sentido desta utilidade pratica, também, que Barthes (2015, p. 29) desenvolve o conceito
de punctum: “[...] esse acaso que, nela [fotografia], me punge (mas também me mortifica, me
fere)”. Nogdo que converge para o que aqui trabalhamos em termos de “inconsciente otico”
de Benjamin (1994), aquele que se revela frente a uma fotografia, que por sua vez, desvelaria
o desconhecido do sujeito. E justamente aquilo que ndo pertence ao campo do belo, que
possibilita inaugurar uma relagdo unica dialdgica estabelecida entre o sujeito/observador e o

status da fotografia enquanto expressao inacabada da obra de arte.

Ha algo, em toda obra, que escapa a tentativa de sua redu¢do a mera representabilidade.
Entretanto, ndo se deve reduzir a fotografia a essa relagdo sui generis. Agora, emerge em seu
amago, uma nova possibilidade de linguagem, de transmissdo que carrega, também, a

poténcia do testemunho.

Barthes (2015, p. 31) nomeia esse outro lado de studium, uma vez que, reconhecé-lo ¢ “[...]
fatalmente encontrar as inten¢des do fotdgrafo, entrar em harmonia com elas, aprova-las,

desaprova-las, mas sempre compreendé-las [...]”.

3 “A obra resultante ndo pertence, portanto, apenas ao campo perceptivo, ndo é dada ao olho nem a fungdo 6tica,
nem pertence ao campo da representagao”.



Mas ¢ precisamente o que Benjamin chama de imagem, como lembra Kulkamp (2020, p. 2)
que nos deteremos aqui: “A imagem esta ligada ao aspecto coletivo quando traz as narrativas
que constituem uma cultura”. E através desta capacidade de circunscrever marca¢des de uma
€poca, que a fotografia pode produzir uma elucida¢ao do que entendemos como experiéncia
coletiva do nosso tempo, o contemporaneo. Vale ressaltar que, este outro lado coexiste com o

punctum supracitado.

Quanto a isso, Didi-Huberman (2013, p. 188) ¢ preciso ao escrever: “O ‘mundo’ das imagens
ndo rejeita o mundo da légica, muito pelo contrario. Mas joga com ele, isso €, entre outras

coisas, cria lugares dentro dele [...], lugares nos quais obtém sua poténcia [...]”.

Portanto, em uma fotografia langada a apreciagdo publica ha uma troca: a0 mesmo tempo em
que sdo ofertadas ao observador representacdes objetivas de um determinado contexto, ha um
pulsar proprio da obra que nao cessa de atravessar aquele que olha, para além de suas

conjecturas individuais, e desvela o seu ndo-saber potencial.

Digamos que este artigo aposta nestes encontros: Fotografo-fotografado, fotografia-publico,
fotografia-texto. Utilizar uma série fotografica como narrativa dptica permite nao apenas
uma experiéncia coletiva a partir da proposi¢ao de uma dada série fotografica como caminho
do estudo, mas também da a possibilidade de uma experiéncia singular e plural, na qual a

dialética obra-observador pode constituir uma fagulha para novas e abertas produgdes.
Exposi¢ao Pragmatica

Esta pesquisa contempla o trabalho de uma escolha, uma singular sequéncia fotografica
constituida por 06 imagens, assim denominadas: Afinal, ndo ha nada mais superficial que o

tempo; Sem titulo; Saturagao; Fluxo incessante; Individualismo na solidao; Caminhos.



Luis Felipe R. Stein, 2018-2021.
Série mar.

Neste trabalho, cada imagem passa a narrar um momento da discussao aqui empreendida,

produzida através dos atravessamentos das fotografias no processo do pensamento.



homem-maquina x tempo-maquina

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!
Ser completo como uma maquina!

Alvaro de campos, 1914.

Afinal, ndo ha nada mais superficial que o tempo. Luis Felipe Roriz Stein, 2018.

E propriamente no século XX que as novas tecnologias passam a integrar o cotidiano (HAN,

2017a; 2017b; ORTEGA, ZORZANELLLI, 2010; BIRMAN, 2020; VIRILIO, 1996).

O ser humano passa a compartilhar, em um primeiro momento, o espaco de trabalho com as
maquinas, estas que vém substituir o lugar de seu semelhante. Como consequéncia, a
iminéncia de ser substituido por uma maquina obrigou este homem a demonstrar um melhor
desempenho, produzindo mais em menor tempo. A linha de producao de Tempos Modernos
(1936) ¢ a representagdo cinematografica e comica da incongruéncia do ritmo do homem com
o da maquina, a sua tentativa para se adequar. Nessa esteira, Paul Virilio (1996, p. 119)
desvela a face real da situacdo: a “[...] desqualificacdo radical e inconfessa do humano em

beneficio de um condicionamento instrumental definitivo da pessoa”.



Em meio a este contexto, do inicio do século XX, a psicanalise ganha territério. E a partir da
histérica, de uma linguagem inscrita no corpo, que Freud deu conta do inconsciente
(GARCIA-ROZA, 1985; QUINET, 2000; COUTINHO JORGE, 2005). O corpo, para
Psicanalise, que ¢ marcado pelo desejo e atravessado pela linguagem, ¢ o palco no qual o
psiquico e o somatico dangam, o palco do sujeito do inconsciente. O corpo-cronologico, que

escancara as marcas do tempo, convive com um corpo-sensivel, palco do inconsciente.

O inconsciente ¢ submetido a um tempo singular, e intransferivel, que articula
experiéncia-sujeito. O tempo singular ¢ nomeado por Jaques Lacan (2009) de tempo logico
do sujeito. E justamente a confluéncia temporal — passado, presente, futuro articulando-se
com o fempo logico do sujeito — que o permite experimentar o agora. Dito de outra forma, ¢
o processo temporal que possibilitaria, por exemplo, a produ¢do de um sonho, a simbolizacao

e, consequentemente, o contorno do desejo.

O corpo se faz linguagem, encarnando o

narrador da historia de um sujeito.

Diante da desqualificacio do humano,
apontada por Virilio (1996) acima,
encontra-se também a sua desconstrucao.
Num primeiro recorte, a tentativa de
instrumentalizar o seu corpo e fazer advir

um corpobjeto.

O discurso médico foi de extrema
importancia para este processo. A busca
ostensiva por um olhar que abordasse o
humano de forma objetiva, rapida e
neutra criou o terreno fértil necessario
para a entrada da tecnologia. Havia, no

século XX, um encantamento e uma

crenga pelas tecnologias que estavam

Sem titulo. Luis Felipe Roriz Stein, 2018.

surgindo, facilitando o tempo do

diagnéstico, acreditava-se mais nas maquinas do que no sentido produzido pelo humano,

como salientamos (ORTEGA e ZORZANELLLI, 2010).



Em consequéncia, o discurso do paciente, que até¢ entdo era o meio de acesso do médico,
perde valor, se torna vazio frente ao diagndstico preciso da maquina (ORTEGA &
ZORZANELLI, 2010; BIRMAN, 2020). Desloca-se entdo a posi¢do ocupada pelo paciente:
ndo ¢ mais este que detém o saber sobre seu proprio corpo, ¢ um terceiro. Nao seria este um

momento de cisao que consolidaria o surgimento do corpo enquanto objeto?

Nietzsche (2014), através de Zaratustra, falou sobre os desprezadores do corpo, deixando

evidente que renegar ao proprio corpo ¢ calar.

Vimos que o homem-mdquina emerge entao na iminéncia da substitui¢ao, na objetificagdo da
pessoa e do seu corpo, na tentativa de se adequar ao tempo-mdquina. Neste tempo, o palco do
sujeito metamorfoseia-se em uma carcaca fria. Cria-se modos de vida e ideais a serem
alcangados, como expressa também Alvaro de Campos* (1914), na epigrafe desta segdo,
“Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime! Ser completo como uma

maquina!”.

Isto nos permite pensar que abdicar-se do que ¢ humano ¢ a supressdo do encontro com o
vazio deixado pelo desconhecido inerente a este, na tentativa de tornar o pensamento, um
calculo (HAN, 2017a). A “calculizagdo” do agir humano é a aboli¢do de sua sensibilidade. E
a colonizag¢ao do censo, neste caso, escravizando o senso em prol do desempenho. Eis um

preparativo da terra para uma violenta exploragao.

Nesta imagem, A Velocidade, objeto de fetiche do movimento artistico denominado

Futurismo’, surge como qualidade humana a ser alcangada.

homem-velocidade x tempo-impositivo

Tudo o que passa, tudo o que passa e nunca passa!

Alvaro de Campos, 1914.

Na metade do século XX acontece a terceira revolugdo industrial, também conhecida como
revolugdo digital. O homem assiste o nascimento de uma nova era. A era das informagdes

(HAN, 2017a; 2017b; BIRMAN, 2020; VIRILIO, 1996).

* Um dos heterénimos de Fernando Pessoa. Trecho retirado do poema “Ode triunfal” de 1914.
> Movimento artistico que surge na primeira década do século XX apds a publicagdo do “Manifesto Futurista”,
autoria de Filippo Marinetti. Rejeitavam o passado e fantasiavam um futuro tecnolégico baseado na velocidade.



Os meios de comunicagdo comecam a sofrer modificagdes, a0 mesmo tempo que outros
caminhos e ritmos surgem. O espago e o tempo ndo sdo mais um obstaculo, as informagdes
percorrem vias em uma velocidade jamais vista. Como escreve Paul Virilio (1996, p. 113),
“A partir dai tudo chega sem que seja necessario partir, mas o que ‘chega’ ndo ¢ mais a etapa
ou o objetivo da viagem, ¢ somente informacdo, a informagdo-mundo, digo, a

informagdo-universo!”.

E o planeta em uma troca incessante de informacdes; o homem, agora, ¢ saturado por um

abuso.

A informa¢ao ¢ de répido consumo
(BENJAMIN, 2020a; HAN, 2017a;
2017b). Ela se encontra em uma posi¢ao
para além do verdadeiro e do falso, como
descrita por Baudrillard (2011, p. 45), ¢
que repousa sobre “[...] a credibilidade
instantanea”. Prossegue o autor, “[...]
enquanto ndo for desmentida, sera
verossimil”. Encontramos concordancia
com Benjamin (2020a, p. 146), quando
atesta, “[...] a informa¢do ndo prescinde

do seu estatuto de plausibilidade”.

Com isso, elevar a informacao a posi¢ao
de uma verdade ¢ um meio de controle, ¢

um meio de gewalt’. Gewalt contra o

corpo  do sujeito, no regime do

Saturagdo. Luis Felipe Roriz Stein, 2019.

tempo-impositivo que nao cessa de
ataca-lo, ndo deixando brechas para

subjetivacao da experiéncia sujeito-mundo.

A fresta seria um momento de passagem, um momento de vazio particular que marca o ritmo

de subjetivagdo de alguém.

¢ Termo alemdo que significa a0 mesmo tempo poder ¢ violéncia.



Nestes termos, ¢ o que Benjamin (2020a) nomeou de Langeweile, ou seja, “Esse processo de
assimilagdo, que acontece no mais intimo de cada um [...]" (BENJAMIN, 2020a, p. 148).
Também ¢ o que Lacan (1998) nomeia como a experiéncia que ¢ da ordem do tempo logico

do sujeito.

A informagdo carrega ainda em seu amago a relacdo linear do seu inicio e o seu fim, de facil

digestdo, sem espago para ruminagao.

Nesse sentido, Byung-Chul Han (2017b, p. 25) reitera um importante diagnostico: “Mais
informagdo ou um acumulo de informagdo, por si s6s, ndo produzem qualquer verdade;

faltam-lhes direcao, saber ¢ o sentido”.

A informagdo tem, entdo, como funcdo a manutencdo da gewalt. Pensando com o autor

berlinense seria espantar o pdssaro onirico’.

Para tal intento, coloca-se arrastado pelo contemporaneo um fluxo incessante de informagdes

(HAN, 2017a; 2017b).

Fluxo incessante. Luis Felipe Roriz Stein, 2018.

7 Este, de acordo com Benjamin (2020a, p.148), que “[...] choca o ovo da experiéncia”.



Entendemos que se trata do surgimento de um cosmos estruturado na informagao.

Byung-Chul Han (2017b, p.12) ¢ mais uma vez pontual ao afirmar que um mundo constituido
a partir das informagdes, “[...] ndo passaria de uma maquina”. Algo, entdo, da ordem da

humanizag¢do nao ¢ transmitido através das informacoes.

Walter Benjamin (2020b, p. 85), em Experiéncia e pobreza, levantou a questdo: “Havera
ainda moribundos que digam palavras tdo perdurdveis, que passam como um anel de geracao

em geragao?”. Esta interpelacdo questiona a decadéncia da transmissao através da palavra.

Mas o que de tdo valoroso cabe na palavra? E na imagem? Serd que ¢ a vivéncia fugidia

contemporanea?

Benjamin (2020b) ¢ enfatico ao afirmar a direcdo que se segue quando ndo ha uma
experiéncia que nos ligue a cultura, uma vez que, a fun¢do do individuo ficaria a mercé. A
cultura, ficaria dependente da misericordia da Barbarie. Entre a memoria e o esquecimento,
Benjamin (2020b) lembra da geracao que vivenciou a ruina da sua histéria entre os anos de
1914 e 1918; aqueles que voltaram dilacerados do confronto da Guerra estavam, “[...] pobres
de experiéncias partilhdveis” (BENJAMIN, 2020b, p. 86).
Foram pessoas, vivenciaram as brutalidades de seus semelhantes, assistiram a carnificina, ao
desamparo dos vulnerdveis, a paisagem verde se banhar em vermelho, a impiedade
devastadora da guerra, perderam, entre tantas outras preciosidades do humano, a propria voz.
Voltaram coisa. Sofreram com uma imposi¢do magante, sem voz tiveram que engolir a ruina
da sua experiéncia, levando a exaustdo. Em seu amago, essas pessoas nutriam o desejo de

alforriar-se da tirania. Walter Benjamin (2020b, p.86) nomeou de “Pobreza de experiéncia”.
Submete-se, assim, a experiéncia do homem a um tempo que nao lhe é proprio.

Joel Birman (2020, p.23) apontaria como intrinseco, o preco da “[...] perda do potencial de
simbolizag¢do da subjetividade contemporanea”. Justamente o sintoma do apagamento da
experiéncia da temporalidade, uma vez que ha uma compulsdo repetitiva do presente, uma
urgéncia continua (BIRMAN, 2020; HAN, 2017a; 2017b; LE BRETON, 2018; VIRILIO,
1996).



homem-superexcitado x tempo-presentismo

[...] é o segredo da felicidade e da virtude: amarmos o que
somos obrigados a fazer. Tal ¢ a finalidade de todo o
condicionamento: fazer as pessoas amarem o destino social

que ndo podem escapar.

Aldous Huxley, 1932.

Paul Virilio (1996, p. 107), aponta que “Do super-homem evolucionista do século passado
at¢ o homem superexcitado e pds-evolucionista do século que vem, ndo hd mais do que um
passo, um passo a mais nas trevas de um obscurantismo pds-cientifico”. Ratifica, assim, o
avango espantoso dos meios de comunicagdo. E € nesta micro-estepe evolucionista que
encontramos o homem que toma a velocidade como principio de vida, originado no corpo das

informacgdes e nutrido no seio da tecnologia, o homem-superexcitado (VIRILIO, 1996).

Desde o inicio do século XX o humano, frente ao avango tecnologico, ¢ submetido ao seu
apagamento (VIRILIO, 1996; ORTEGA, ZORZANELLI, 2010; BIRMAN, 2020).
Desautoriza-se seu saber, seu fazer e seu corpo. Este condicionamento, ndo a toa, ¢ o grande

alicerce da maxima neoliberal contemporanea: o desempenho.

Han (2017a) localiza o verbo poder como o sedutor dessa sociedade, expressa no slogan:
“Yes, we can!”®; ndo ha mais espago para o controlador externo, este fora substituido pelo

incentivador.

Han (2017c, p.43) é perspicaz ao repensar a dialética hegeliana de senhor e escravo’ no
contemporaneo, uma vez que, “O sujeito do desempenho de hoje equipara-se ao escravo
hegeliano até o ponto em que ele ja ndo trabalha para o senhor, mas se explora a si mesmo
voluntariamente”. Ou seja, o homem-superexcitado responde sincronicamente aos dois

lugares. E o primogénito de uma colonizagao silenciosa.

8 Slogan utilizado na campanha politica do ex-presidente americano Barack Obama, o primeiro presidente
afro-americano. Seu periodo de governo comegou em 2009 e terminou em 2017.

® O senhor domina o escravo o anulando, ndo o reconhecendo. E o escravo, diante da iminéncia da morte,
escolhe trabalhar para viver.



Individualismo na soliddo. Luis Felipe R. Stein, 2018.

O homem, entdo, ¢ constantemente incentivado a produzir, ndo enquanto vocé deve mas
como vocé pode (HAN, 2017). Como efeito, ele também deixa de se escutar, facilitando a
superacao dos seus limites. Concomitantemente, para que seja possivel tamanha audécia, é

necessario manté-lo constantemente excitado. O artifice? As informagdes.

E a saturacdo de informacdes que vém ocupar, outra vez, a langeweile (BIRMAN, 2020;
HAN, 2017abc; BENJAMIN, 2020b; VIRILIO, 1996). O ndo espago para o tempo logico do
sujeito acarreta em uma disrup¢do na vivéncia temporal. A incessante experiéncia do ver, a
precaria experiéncia do viver, compromete o tempo para compreender e, logo, nao ha

conclusdo possivel; ndo ha sustentagcdo do desejo.

Passado-Presente-Futuro ndo se encontram para gerar o agora. O atravessar das informagdes
¢ a erradicacdo de outras temporalidades fundamentais para a subjetividade, ¢ também uma
incessante inscrigdo do presente. A constante presentificacio do presente, o

tempo-presentismo. Em harmonia, Paul Virilio (1996, p. 95-96, grifo do autor) colocaria que:

[...] tornar o corpo e sua energia vital contemporaneos da era das teletecnologias da
transmissdao instantanea é abolir, em um mesmo movimento, a distingdo classica

entre o inferno € o externo, em beneficio de um ultimo tipo de centralidade ou, mais



exatamente, de hipercentralidade, a do tempo, de um tempo ‘presente’, para nao
dizer ‘real’, que suplanta definitivamente a distingdo entre a periferia e o centro,
como o comprimido contra o sono suprime a alternancia entre o estar desperto e o

repouso reparador.

Nao obstante, o mal-estar contemporaneo, como aponta Birman (2020, p. 67), triunfa nos

“[...] registros do corpo, da acdo e da intensidade [...]”.

O mesmo autor (2020) vai ratificar o corpo enquanto eximio testemunho do mal-estar. Este
que ¢ alvo das lamentacdes de baixa performance, dado que, se tornou nossa maior
propriedade. Consequentemente, “[...] a saude se transformou no nosso ideal supremo”
(BIRMAN, 2020, p. 70). Diante disso, Virilio (1996, p. 107) questionaria: “Para ter realmente
uma ‘boa saude’, devemos no futuro estar constantemente dopados, artificialmente

superexcitados?”

Estamos diante de uma problematica eminentemente clinica. A ndo escuta do corpo alia-se a
queda da simbolizagdo. Evidentemente, um dos grandes sofrimentos do contemporaneo ¢ o
panico; esse momento em que a pessoa ¢ dominada pela angustia, o sentimento iminente da

morte experienciado nos limites de seu corpo (BIRMAN, 2020).

Le Breton (2018, p.14) desenvolve ao longo de sua obra um conceito pertinente, o conceito

de branco, “[...] esse estado de auséncia de si [...]".

Para este autor (2018), o desaparecimento de si surge enquanto uma tentagao do
contemporaneo, um momento de desconstruir uma identidade que fora criada socialmente,
um momento em que “Fazer-se de morto ¢ uma maneira de ludibriar e ndo morrer, e até
mesmo de evitar assim o sucidio” (LE BRETON, 2020, p. 17). Talvez, esta seja uma tentativa

radical do sujeito se fazer ser escutado, resisténcia contra o excesso que invade o corpo.

Além deste processo, a ndo articulagdo temporal e a ndo sustenta¢do do desejo contribuem
para ruptura no corpo, “[...] provocando a angustia do real e ndo mais a anguistia do desejo,
isso €, o excesso de excitacdo que se impde € a experiéncia traumatica consequente”
(BIRMAN, 2020, p. 74-75). Dessa forma, impde-se uma conducao, que segundo Birman

(2020, p. 73), ¢ a do “[...] sujeito ao colapso psiquico e a certeza da morte subita”.

Lembramos, por fim, de outro sofrimento contemporaneo que ¢ a depressao (HAN, 2017a;

2017b; 2017c; BIRMAN, 2020). Enquanto o panico parece apontar para um excesso, a



depressdo encontra o vazio como “[..] signo por exceléncia da depressdo na
contemporaneidade”. Todavia, as manifestacdes do mal-estar derivam de um mesmo

denominador comum: a precaria experiéncia temporal (BIRMAN, 2020).

Embora a reflexdo empreendida pelo nosso trabalho ao longo do texto nao visava
caracterizar, aprofundar e interpretar as formas de subjetivagdo do mal-estar contemporaneo,
entendemos que ¢ neste ambito que desemboca a discussdo do tempo-maquina;
tempo-impositivo e tempo-presentismo, produzindo efeitos nos corpos. O desenvolvimento
acima serve, assim, como amparo € para minimamente delinear o contorno do mal-estar

contemporaneo para o leitor.
Conclusao

Em conclusdo, acredito que esta produgdo pode servir como provocativa aos psicanalistas.
Birman (2020, p. 63) ¢ claro ao afirmar que, “Nao existem mais dividas sobre as mudancas
nas formas de mal-estar na contemporaneidade, em contraste patente ao que nos descrevia de
maneira cortante o discurso freudiano. O quadro hoje € outro, francamente diferente”. E,
evidentemente, ndo ¢ possivel pensar o mal-estar contemporaneo sem explorar seu processo

de configuracao.

A psicandlise (re)assegura o lugar do corpo, da simbolizacdo, do sujeito; a clinica ¢ um
espaco que se opde a tentativa de reduzir o humano a loégica mecanicista do positivismo,
resguardando a sua relacdo singular. Esse entendimento ¢ garantido por Freud (2010b, p.
164), que ao invés de engessar a técnica psicanalitica, reafirmou que “A extraordinaria
diversidade das constelagdes psiquicas envolvidas, a plasticidade de todos os processos

animicos e a riqueza de fatores determinantes resistem a mecanizacao da técnica [...]”.

Logo, fica evidente que a psicanalise continua como um caminho de amparo ao homem, uma

via a contrapelo dos excessos do contemporaneo.



Como, entdo, construir uma possivel via que alcance esse homem-superexcitado saturado por

tantos excessos?

Talvez, encontremos uma derradeira
pista com uma outra importante
referéncia no movimento psicanalitico,
a saber, Sandor Ferenczi. Este
psicanalista hungaro (2011, p.31),
desenvolveu o conceito de tato para
tratar a relacdo singular do analista com
seu paciente, “[...] de saber quando e
como se comunica alguma coisa ao
analisando, [...] em que forma a
comunicacdo deve ser, em cada caso,
apresentada”. Dessa maneira denota a
ndés, no contemporaneo, a cautela
necessaria para acessar um sujeito que
ndo sustenta mais seu proprio desejo.

Para tal, o analista deve ter a

E S '
NN St il
Caminkos, Lus ‘ sensibilidade de (re)pensar seu trabalho

na medida em que este ¢ desenvolvido,

evitando a posi¢cdo dogmatica do seu saber.

Mais enfaticamente, Ferenczi (2011, p. 36), sustentaria que, “[...] a confianca em nossas
teorias deve ser apenas uma confianga condicional”, acreditando na singularidade de cada
caso e que tal modéstia se tornaria “a expressao da aceitacdo dos limites de nosso saber”,
evitando a posicdo de onipoténcia. Pois, acima de tudo, a aposta é de que o analista esteja

disponivel para a narrativa do sujeito, e com isso, para a narrativa de sua época.

Sendo assim tentei, ao longo do itinerario do artigo, percorrer um caminho que possibilitaria
0 acesso em trés momentos de homem, que denotaria também trés momentos de tempo, claro
que podem coexistir e confluir para um mesmo corpo. Este caminho afirma um novo
processo de mal-estar. O corpo traz uma outra convocatdria para os analistas (re)pensarem as

praticas a partir do que fora proposto por seus antecessores. E, para mim, as fotografias



utilizadas denotam wuma experiéncia de narrativa Optica sob esse contemporaneo,

possibilitando um lugar de acesso singular ao homem, ao tempo e ao corpo.

Entende-se com isso que o contemporaneo ndo precisa de mais um lugar de excessos, de mais
uma clinica como lugar silenciosamente colonizador. Acredito, por fim, que descer do trono,
de uma posigdo de psicandlise importada, seja um ponto para pensar o efeito do

contemporaneo no Brasil.
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